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Tell |
Bildsprache in
der Multimedia-
Gesellschaft

In Teil | wird Bild in einen umfassenden Kontext gestelit — Bild hat mit
Sehen, mit Wirklichkeit und mit Sprache zu tun. Wie weit ist Uberhaupt
gine visuelle Sprache mit verbaler Sprache vergleichbar? Systemische
Gegensétze sind bewuBt zu machen, um Besonderheiten und Ge-
meinsamkeiten besser nachvoliziehen zu kénnen. Wie kann ein Ver-
standnis von Wortsprache zur Erhellung von Bildsprache beitragen?
Und wie kénnen sich die beiden Zeichensysteme erganzen?

Als zentraler Schlissel wird der Textbegriff ausgefluhrt, der sich so-
wohl auf die Sprache als auch auf das Bild anwenden laBt. Der Vor-
sprung an Wortkompetenz soll mobilisiert werden, um mit Bildern be-
wuBter, differenzierter und ergiebiger umgehen zu kdnnen.

Eingangs wird das ProblembewuBtsein daflr entwickelt, daf eine
Diskrepanz zwischen Bilderflut und Bildkompetenz besteht und dal3 es
sich angesichts der Entwicklungen im technischen Bereich - Digitali-
sierung und die Folgen — als dringlich erweist, dieses MiBverhaltnis

auszugleichen.
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1
Bild und Multimedia-
Gesellschatt

Am Anfang war das Bild: vor der Schrift das Felsbild, vor der artikulierten
Sprache der mimische Ausdruck, vor der rationalen Uberlegung die mythi-
sche Vorstellung. Mit der Einfiihrung der Schrift iiberholte das Wort das
Bild, und mit der Erfindung des Buchdrucks lief die Kultur der Schrift-
lichkeit das Bild fiir Jahrhunderte hinter sich. Ein Gelchrter war im we-
sentlichen stets ein »Schriftgelehrtere, als Gebildeter vor allem ein Belese-
ner, obwohl dies vom sprachlichen Ausdruck her — Bildung hat ja mit Bild
zu tun — eigentlich einen Widerspruch darstellt. Lesen gilt noch heute als
»gebildeter« als das Konsumieren von Bildern.

Mit der technischen Maglichkeit der Bildreproduktion und -verbrei-
tung wechselte in der zweiten Halfte unseres Jahrhunderts das Bild seiner-
seits auf die Uberholspur, und mit der Digitalisierung diirfte der Vor-
sprung gegeniiber der Schrift immer grofer werden.

MiBverhaltnis von Bilderflut und Bildkompetenz

So weit das Auge reicht, werden wir von visuellen Reizen bedringt: Auch
wenn wir die Augen schlieflen, horen wir nicht auf zu sehen. Innere Bilder
stellen sich ein, Erinnerungen, Visionen, Obsessionen. Woher diese Bilder
stammen, ist oft nicht auszumachen. Prizise Nachbilder auf der Netzhaut
wechseln mit bildhaften Vorstellungen.

Bilderverbot und Bilderverachtung

Wir werden von Bildern aus gedruckten und elektronischen Medien form-
lich iiberschwemmt — eine Folge der technischen Entwicklung, die nahezu
unbegrenzte Reproduktions- und Verbreitungsmdglichkeiten erschlof.
Doch wihrend wir mit wortsprachlicher Information umzugehen gewdhnt
sind, ist fiir uns der Gebrauch von Bildern relativ neu. Die Bilderflur eriffe
uns unvorbereitet; deshalb reagieren wir dagegen oft abwehrend. Solche
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Unsere Umwelt, eine Bildumwelt.

bilderstiirmerische Reflexe haben in unserer Kulturgeschichte ihre Vorliu- it Eata crdosER .

fer, zuletzt wihrend der Reformation. Im zwinglianischen Ziirich und im
calvinistischen Genf wurden Bilder nicht nur aus Kirchen verbannt; auch
in den privaten vier Winden war bildlicher Wandschmuck verpont. Ein
Bild galt als obszén, weil es ein Bild war, unabhingig davon, was es dar-
stellte.

Das Bilderverbot hat freilich iltere Wurzeln, die im berithmeten Gebot
griinden: »Du sollst dir kein Bildnis machen«. Auch wenn sich diese Vor-
schrift nur auf die bildliche Darstellung Gottes bezog, wurde sie in der jii-
disch-christlichen Tradition immer wieder weiter gefafft. Im byzantini-
schen Raum des 8. und 9. Jahrhunderts findet die subtilste theoretische
und argumentative Auseinandersetzung mit dem Bild statt. Grundanliegen
war dabei, den Dienst an Gérzenbildern zu verhindern.
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»Dig Gotzen uss der Kilchen
gethan«. Bildersturm in der Refor-
mation.

P

Armenbibel: Bibel fir die »armen«
 Nichtalphabetisierten.

Die Badrohung

Comics und Fermsehen: Armen-
bibeln des 20. Jahrhunderts?
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Noch konsequenter setzte der Islam das Bilderverbot durch. Es gibt
zwar auch figiirliche Darstellungen, aber im groffen und ganzen wihlte die
islamische Kunst einen nicht-gegenstindlichen (Aus-)Weg: den ornamen-
talen.

Die islamische Welt trifft die Bilderflut nicht nur als eine duf8ere Folge
technischer und kommerzieller Méglichkeiten, sondern vor allem als mas-
sive kulturelle Uberfremdung.

Die westliche Kultur fand friih einen Ausweg aus dem Bilderverbot, in--
dem sie den Bildern eine untergeordnete Bedeutung zuschrieb. Schon
Papst Gregor der Grofle riumte ein, dafl Bilder — zum Beispiel die Fresken
in den Kirchen — fiir die Glaubigen als Gedichtnisstiitze der miindlich tra-
dierten biblischen Geschichten tauglich sein mochten und so als Mittel zur
Festigung des kirchlichen Glaubens toleriert werden konnten. Diese Linie
liflt sich bis hin zu Zwinglis Konzession weiter verfolgen, Bilder als »stib
oder stecken der bléden« gelten zu lassen (zit. nach Warnke 1973, 70).

Diese mit der Milderung des Bilderverbots einhergehende Bilderver-
achtung kommt auch im Terminus biblia pauperum, Armenbibel, zum
Ausdruck. So wurden die ersten gedruckten Bibeln bezeichnet, die Bilder
enthielten: »Texte«, die auch den Analphabeten — den »geistig Armen« —
die »Lektiire« der Bibel ermoglichen sollten.

Zu den heutigen Comic-Bibeln und Bibelverfilmungen sind formale
Analogien zu erkennen.

Moderne Kulturpessimisten laufen bezeichnenderweise Sturm gegen
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die Bildmedien und setzen die mittelalterlichen Bilderstiirme in der mo-
dernen Version der Bilderverachtung fort.

Eine solche abschirzige Haltung gegeniiber der Bildinformation kann
man in schulischen und bildungspolitischen Kreisen beobachten. Sie reicht
von der stolzen Auflerung »Wir haben keinen Fernseher!« bis zur Allein-

Bilderverbot im Islam: Ausweichen
in das Ornament.
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Comenius. »Die Schul«.
Das Bild der Schule: bildios.
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herrschaft des Buches. Gerade wegen der heutigen Bilderflut miisse das Le-
sen (gemeint von Worttexten) stirker geférdert werden, lautet eine buch-
fundamentalistische Forderung. Die Schule — wo Bildmedien weitgehend
mit Freizeitmedien konnotiert werden — reagiert auf die Herausforderung
des »optischen Zeitalters« (Pawek 1963) grofitenteils mit Abwehr: Wegen
der Bilderflut beschrinke sie sich auf die Schriftlichkeit. Dabei erkennt
man das damit verbundene politische Risiko nicht: Denn wenn die Schule -
einseitig nur zum Lesen von gedruckten Texten befihigt, werden die zu-
kiinfrigen Biirgerinnen und Biirger, die sich ausschliefllich aus den elektro-
nischen Medien informieren, nicht fiir deren adiiquate Nutzung qualifi-
ziert sein. So ist die Schule noch immer die Institution des geschriebenen
und gedruckten Wortes geblieben, wie sie Johan Amos Comenius auf dem
Tafelbild in seinem Orbis sensualium pictus darstellte. Ubte der grofle Ahn-
herr des Anschauungsunterrichrs, der in giiltiger Form das Bild in die Di-
daktik einfiithree, mit dieser Illustration an der Schule Kritik oder beschrieb
er einfach die gingige Praxis?

Auch Printmedien nahmen gelegentlich eine verbalsnobistische Hal-
tung ein. In der franzosischen Tageszeitung Le Monde galt als Prinzip, kei-
ne Bilder im redaktionellen Teil zu verwenden. In das Bilderdefizit stieflen
die Boulevardzeitungen vor, und damit war das Bild aufs neue mirt einem
Stigma der Minderwertigkeit behafter.

Auch in weiten Kreisen der Wissenschaft galt der verbale Kode lange
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Zeit als der einzig denkbare, und in der Journalistenausbildung bestehen
noch heute Liicken in der Ausbildung fiir Bildsprache. So ist unsere Kultur
trotz der Bilderflut weitgehend eine Kultur der Schriftlichkeit geblieben.

Voreiliger Sprachbegriff

Gegenliufig zur Schriftlichkeit liflt sich im Zuge der Internationalisierung
von Kommunikation beobachten, dal zunehmend auf Bildinformation
geserzt wird. Vorausgesetzt ist dabei, dafl Bilder allgemein verstindlich sei-
en. Bildsprache erscheint als eine Méglichkeir, nach dem Scheitern der
Kunstsprache Esperanto doch noch eine koiné (=Gemeinschaftssprache)
fiir die Welt, eine Weltsprache in Form von visual esperanto zu finden (vgl.
Buonadonna 1994). |

Ausgehend von Piktogrammen, wie sie bei Olympiaden oder im inter-
nationalen Verkehr verwendet werden, sicht man im Bild die Maglichkeit
zu einem universalen Verstindigungsmittel. In der Tat, wenn wir die grafi-
schen Symbole eines Flugplans — in unserem Beispiel der Air France — ne-
ben eine Zusammenstellung aus den Anfingen der Schrift in verschiede-
nen Kulturen halten, springen frappante Analogien ins Auge.

Schrift aber ist nichts anderes als eine Reprisentation von Verbalspra-
che, nicht von sichtbarer Wirklichkeit. Schrift hat die Verbalsprache nicht
durch eine andere Sprache — eben Bildsprache — ersetzt, sondern die Auf-
zeichnung von Verbalsprache erméglicht. Mit dem Begrift »Bildsprache«
werden falsche Hoffnungen geweckt.

Auf die schillernde Bedeutung des Sprachbegriffs in der Formulierung

Moderne Piktogramme dhneln den
Urformen von Schriftzeichen.
Links: Erste Schriftformen in
verschiedenen Kulturen.

Rechts: Flugplanzeichen der
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Teil | Bildsprache

Bildsprache wies am nachdriicklichsten Margot Berghaus (1986) hin: Mit
Sprache »ist gemeint: ein Verstindigungssystem mit beliebigen Zeichen,
deren Bedeutung konventionell vereinbart ist. Unter eine solche Defini-
tion fallen vor allem miindliche und schriftliche Wortsprachen ... Der
Sprachbegriff kann aber auch als eine Metapher gebraucht werden fiir alles,
was zum Menschen spricht¢, was ihn »anspricht«. Dann lift sich darunter
ebenfalls nonverbales Ausdruckspotential, Kérpersprache:, Gesten, Bilder
und Filme (Bildensprache) und letztlich die gesamte Objektwelt subsu-
mieren« (279).

Als prominentesten Vertreter eines so umfassenden Sprachverstind-
nisses fiihrt Berghaus Pier Paolo Pasolini an, der das Kino als »geschriebe-
ne Sprache der Wirklichkeit« definiert. »Dieses Kino in natura, das die
Wirklichkei ist, stellt tatsichlich eine Sprache dar ...: eine Sprache, die in
gewisser Weise der miindlichen Sprache der Menschen éhnelt.« (ebd.)

Nun wies andererseits Pasolini mit Nachdruck darauf hin, dafl es kein
Worterbuch der Bilder gebe. Voraussetzung fiir Sprache, fiir langue im de
Saussureschen Sinne, wire indes ein Worterbuch als Verzeichnis der kon-
ventionalisierten Symbole (und eine Grammatik als Sammlung von Regeln
zum Gebrauch dieser Symbole). Man geht also von falschen Erwartungen
an die Leistungen der Bildsprache aus, wenn man diese zum visuellen Par-
allelsystem der Verbalsprache erhebt. Aufere Analogien diirfen nicht iiber
die konstitutiven Unterschiede hinwegtduschen.

Wohl stehen sich in einem rein audiovisuell dargebotenen Fremd-
sprachenunterricht Bild und Wort sozusagen dquivalent gegentiber. Sobald l
aber ein Wort wie »schon« iibermittelt werden muf, stéf8t man bei einer
puristischen Anwendung der Methode an fast uniiberwindliche Grenzen.
Diese Grenzen sind systemimmanent und treten auf, sobald man von einer
duBeren, situativen Erscheinungswelt in abstrakte Verhiltnisse und logi-
sche Zusammenhinge vordringt. Hier liefert die Pasolinische Feststellung,
es gebe kein Worterbuch fiir Bilder, die Probe aufs Exempel.

Es gibt zwar Waérterbiicher von einer Sprache in die andere: Englisch-
Deutsch, Deutsch-Englisch oder Russisch-Deutsch, Deutsch-Russisch,
aber es ist unméglich, ein Nachschlagewerk fiir Bildsprache-Deutsch,
Deutsch-Bildsprache anzubieten. Der Bilderduden ist kein eigentliches
Worterbuch, sondern ein Benennungsbuch, und in diesem Bereich der
Gegenstinde und Phinomene, im Bereich der optischen Wirklichkeit, gibt
es offensichtliche Entsprechungen. Darauf griinden verschiedene und zum

Teil sehr spezialisierte Schnippelbiicher und CD-ROMs, aus denen unter-
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schiedliche Berufsbranchen, zum Beispiel Architekten bei der Bebilderung
von Aufrissen, nach Bedarf ihre Akteure und Accessoires abpausen kénnen.
Bildagenturen bieten Fotos von Alltags- und Spezialsituationen von allen

Schauplitzen der Welt an. Dieses »Vokabular« betrifft aber lediglich die

sichtbare Auflenwelr.

Falsche Realitatssignale

Ein Bild ist nicht nur etwas vom Menschen Geschaffenes (und in diesem
Zusammenhang in seiner Bedeutung Fixiertes), ein Zeichen, sondern mit
thm entsteht auch ein direkter Abdruck der Dinge, der Gegenstinde der
sichtbaren Welt, iiberall dort, wo sichtbare optische Welt durch »automati-
sche« technische Verfahren aufgezeichner wird: durch Fotografie, Film, Vi-
deo. Solange diese technischen Mittel nicht existierten, konnte ein solches
visuelles Zeugnis durch den Kiinstler, dem an der Ubereinstimmung des
Bildes mit dem Vorbild gelegen war, angefertigt werden. In dieser Hinsicht
stehen Technik und Kunst (griechisch téchné = Technik, Kunst) gleicher-
maflen im Dienst einer realititsgetreuen Wiedergabe. In seiner Form trigt
ein Bild sozusagen eine unmittelbare visuelle Erinnerung an einen Gegen-
stand oder an ein Ereignis mit sich.

Zu den besonderen Vorziigen des Bildes gehort, dafl es Realitit mir
grofler Detailtreue wiedergeben kann. Mit gleicher scheinbarer Detailliert-
heit vermag ein Bild aber auch Realitit vorzugaukeln.

Vergangene Wirklichkeit

Ein televisuelles, dokumentarisches Bild ist nur bei einer Live-Ubertragung
Beleg fiir cine bestehende Fakizitit. In allen andern Fillen bezeugt es eine
Wirklichkeit, die zur Zeit der Aufnahme bestand, was nicht unbedingt
heiflen mufl, dafl sie weiter besteht. Im Sinne dieser inhdrenten Vergan-
genheitsbezeugung kann das technisch hergestellte Abbild Wa(h)rheit in
Anspruch nehmen: Der Sachverhalt war so im Zeitpunkt seiner medialen
Aufzeichnung.

Eine besondere Wa(h)rheit liegt vor, wenn zwei verschiedene Vergan-
genheiten miteinander amalgamiert werden. In der seridsen gedruckten
Presse ist es iiblich, alte Fotos, die zur [llustration eines aktuellen Ereignis-
ses herangezogen werden, als »Archivbild« zu deklarieren. Fiir solche
Nuancen hat die Regenbogenpresse nichr viel iibrig,
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Die Bilder von gestern zur Ilustra-
tion der Ereignisse von heute (SF
DRS).

Fernsehbilder aus dem elektroni-
schen Schnippelbuch: Der Mann
mit dem Koffer {links DRS, Mitte
und rechts ARD).

Alarmierender ist, wenn Fernsehstationen mit Archivmaterial sorglos
umgehen, wie der franzésische Fernsehjournalist Albert du Roy riigte: »Der
Aufruhr in Algerien wird illustriert durch Reportagen, welche bei Demon-
strationen vor mehreren Monaten gemacht worden waren; die Hungersnot
im Sudan durch Aufnahmen der Hungersnot vom Vorjahr; die letzte iraki-
sche Operation gegen die Kurden durch die Bilder einer fritheren militiri-
schen Aktion. Freilich ist oft, wenn auch nicht immer, ein fliichtiger Ein-
blender :Archivbild: in einer Ecke des Bildschirms zu sehen. Reicht
indessen eine solche diskrete Erwihnung aus, um unseren unbindigen und
undifferenzierten Bilderkonsum zu beeinflussen?« (du Roy 1992, 192).

Gestellte Wirklichkeit

Im Zug der Boulevardisierung des Fernsehens werden zunehmend auch
Ereignisse gestellt (vgl. Thalmann 1994). In einer Tagesschau-Meldung
tiber Wirtschaftskriminalitit in der Schweiz taucht ein Mann mit Koffer
auf, der zielstrebig durch eine Drehtiir zu einem Bankschalrer eilt und dort




1 Bild und Multimedia-Gesellschaft = 25

den aus prallen Biindeln von Geldscheinen bestehenden Inhalt iibergibt.
Der gleiche Mann mit dem Koffer tritt zehn Tage spiter auf, um die
»Schweiz als Drehscheibe organisierten Verbrechens« zu illustrieren, und
weitere zwei Monate spiter schliefllich als visueller »Beleg« fiir Geldwi-
scherei ( Tagesschau 5. und 15. November 1993; 12. Januar 1994). Analoge
Szenen wurden auch in den Nachrichten des ZDF und der Tagesschau der
ARD festgestellt (vgl. Haase und Buscher 1994).

Gefélschte Wirklichkeit

Allerdings kommt es vor, daf durch Inszenierungen eigentliche Filschun-
gen vorgenommen werden. Aufsehen erregten in diesem Zusammenhang
Bildberichte des Filmemachers Michael Born, der iiber zwanzig gefilschre
Filme an private und dffentlich-rechtliche Fernsehstationen verkaufte (vgl.

Kammann 1996).

Generierte Wirklichkeit

Einer besonderen Versuchung kann der Bildjournalismus dank der techni-
schen Moglichkeit der Digitalisierung, dem Rechnen von Bildern, erlie-
gen. Zwei Aspekee stehen dabei im Vordergrund. Zum einen ist es erstmals
in der Geschichte der technischen Medien méglich, »Fotografien« und
»Filme« im phinomenologischen Kode des Realbilds ohne Referenz, ohne
entsprechende Wirklichkeit herzustellen. »Realitit« kommt aus dem Com-
puter und hat nirgends eine reale Entsprechung. Zum andern sind beste-
hende Realbilder in digitalisierter Form beliebig verinderbar.

Aufgeschreckt wurden die Medienkonsumenten durch die virtuose An-
passung eines audiovisuellen Dokuments im Film Forrest Gump: Zwei
Menschen — Prisident Kennedy und Tom Hanks als Forrest Gump —, die
sich im realen Leben nie begegner sind, reichen sich die Hand und tau-
schen einige Worte aus (vgl. Marsiske 1994, 100).

Mit der Digitalisierung der Fotos sind der Veriinderung und damir der
Filschung und Tiuschung Tiir und Tor gedffnet. Es mag bei der Regenbo-
genpresse noch angehen, Lady Di eine dicke Trine auf die Wange zu gene-
rieren. Aber sogar der Branche ging die digitale Kindsunterschiebung am
Hof von Monaco zu weit: Die Bunte vom 10. Dezember 1992 enthiillee,
daf auf zwélf Titelbildern von verschiedenen Illustrierten der Yellow Press
das Baby Prinzessin Stéfanies jedesmal ein anderes war. Nicht der hinge-
bungsvolle Leibwichter war da der Vater, sondern der jeweilige digitale
Bilderzeuger oder — je nach technischem Stand — der konventionelle Foto-

»Bom-Fake«: Inszenierter
»Drogenkuriers,

Die Wirklichkeit, die aus dem
Computer kam: Rote Felsen ...

... Président Kennedy begrilt den
Nicht-Zeitgenossen Tom Hanks.



26 = Teil | Bildsprache

Der Computer macht’s méglich:
Umkodierung eines konventionel-
len Bildes von Mozart zur »Foto-
grafies.

Elektronische Kindsunterschie-
bung am monegassischen Hof:
Familienbilder bereits vor der
Geburt.

monteur. Nun ist in der Regenbogenpresse auch der Wortjournalismus
nicht zimperlich. Offenbar ist dort, wie Michael Haller (1993) darlegt, das
Faking, das Erfinden von Nachrichten, gang und giibe. Die kiihnsten Sta-
tements werden Prominenten in den Mund gelegt und Anwaltspraxen mit
den Klagen von Geschidigten in Atem gehalten. Wo beginnt der Siinden-
fall - bei der computergenerierten koniglichen Trine, die als ihre Vorgin-
gerin die Glyzerintrine des Spielfilms geltend machen kann, oder bei in-
haltlichen Entstellungen und Kompromittierungen?
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Schlieflich lassen sich verschiedene Bildquellen in den Computer ein-
scannen und beliebig mischen. In der Computerkunst und in der Werbung
sind solche Techniken etabliert und legitim.

Hingegen machte der Ziircher Wissenschaftsjournalist Tobias Frey aut
solche manipulativen Elemente auch in der wissenschaftlichen Literatur

aufmerksam (Frey 1996). Der Fall ist exemplarisch. Der siidafrikanische

Virtuelle Modeschau und ihre ein-
zelnen Bildquellen (Ruedi Kubli,
Digital Art).
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Aus sechs mach eins: Sowohl die

Jagdszene wie der Gepard selbst

sind aus mehreren Bildern zusam-
mengesetzt.

Tierfotograf Steve Bloom bietet das Bild eines Gepards an, der eine Impa-
la-Antilope jagt. Der Gepard ist in einer Aufzuchtstation und die Impala-
Antilope im Kriiger-Nationalpark in Siidafrika fotografiert worden. Der
jagende Gepard wurde aus drei verschiedenen Bildern zusammengesetzt
und am Bildschirm zu seiner endgiiltigen Form »gezogene.

Das Bild erschien, wie Tobias Frey berichtet, als Illustration eines Arti-
kels iiber die genetische Verarmung der Geparde im englischen Wissen-
schaftsmagazin New Scientist vom 17. Februar 1996 — ohne Bemerkung
iiber die Herstellung. Nur der Fachmann vermag zu erkennen, dafl die
Stellung der Ohren und Augen bei einem mit iiber 100 Stundenkilometern
dahinjagenden Gepard nicht stimmen kann.

Wohlverstanden: auch bei Comenius gibt es im Orbis sensualium pictus
Darstellungen, die nicht der bestehenden Wirklichkeit entsprechen. So
enthilt die Seite »Wild-Vieh« die Abbildung eines Einhorns (1659, 60).
Die technische Form des Holzschnitts ist indessen klar als generiertes Bild
erkennbar, und so wird niemand auf naturgetreue Abbildung im Sinne ei-
nes Beweismittels abstellen wie bei einem scheinbar fotografischen Do-
kument.



